I.I'!'

MOUSSE 37 ~ Luke Fowler & Peter Hurton

LIVED EXPERIENCE

Peter Hutton, [ Landscapes, 2011. Below — Peter Hutton, New York Fortrait: Chapter 1.
Courtesy: the artist 1978, Courtesy: the srtist
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MOUSSE 37 ~ Luke Fowler & Peter Hutcan

BY LURE FOWLER AND F§TEH HUTTON

Luke Fowler and Peter Hutton have their own particular
lines of research that have at times led to synergies, but
which above all share precise affinities, starting with the
anthropological and historical intent of their films—which
explore geographical places and human movements with

a poetic impulse—to achieve the attitude of the true
explorer, the artist who crosses localities and boldly roams
in search of stories. As readers, we can let ourselves be
wafted along on their conversation, in pursuit of carovans
of camels crossing the horizon, observing salt mines and
peasants at work...

uluke fowler: |understand you are filming your next project in
three places: Detroir, Michigan; Mekelle, Ethiopia; and the Hudson River
Valley in Mew York Seate. What drew you to these locafions?

ter hutton: The pew Bl is wentatively titled Three Landioapes. The
section was shot near Detroit, where 1 grew up. T wotked a5 3 merchant
on the Great Lakes during the 1960s (1 consinued to work onships
out the early 197053 and my union hall was in River Rouge, 2 heavily
sirial arca. 1 spent a few weeks there again three years ago, documenting a
el plant called Zog Island, which is 6l functioning, It wis  security night-
re o film. Another sieel mill, an abandoned one, beeame 2 source of some
il immage,

aveled along West Jefferson Avenue nearby, and recorded whatever ap-

10 me, It culminated in 3 stady of two men walking up the suspension
_ﬁ?:hmmmmmﬂ_w,ﬂkhm s Dretroit with Windsor, Can-
ada. A m feelulike 2 dream, which is appropriate, since so much of
h lﬁl‘lﬂ:apc surrounding Derroit Is dead.

The Hudson River Valley is my home. In the summertime I'm always amazed
t how beantiful the landscape . The dry green meadows, where the hay
ey cast Jong shadows at that magical hour of the day. The clouds rolling

the Carskill mountains—huge thunderheads—are sunning, evoking

ms. | remember reading an account of Henry Hudson's voyage up the

n River, and how feagrant the land was to the sailors on board his ship;
could smell the abundant fruit trees. From the dispiriting climates of

n Eurcpe they thoughe they had arrived in patadise.

final landscape 1 will shoot is Ethiopin. In 1968 the filmmaker Robert
dner went 1o the Dallol Depression and made a very short film about the
camel herders who harvestsalt there, 1t's the lowest spotin Africa, which
is exsentially a vast salt deposit. It's also one of the hottest places on Earth. In
2010 we showed his film as part of a retrospective of his work a1 Bard College,
Swrhere | hive been teaching since 1984, Gardner asked me then if [ sould be
ested in going to Dallol to expand on whar he did in 1968, His film is quite
utiful but also very short. | agreed.
50, last year 1 went 1o Ethiopia with my wife and a cinem friend,
- Mott Hupfiel. We planined to camp outin the area for five days. The day before
we were 1o depart 1o Mekelle from Addis Ababa, a group of rebels from Eri-
" trea cami across the border, murdered six European wurists, and Kidnapped
iwo German cliizens. As 3 result, the Ethiopian government shut down for-

 eign travel o that region.

Wow it's a year later and I'm preparing o go back and try again. One of the
- most haunting images from Gardner's footage is a distant shot of a camel cara-
- van crossing the horizon, Becaise of the intense heat waves, the landscape
-~ seems 10 be melting. One s nod sure if it is real or o hallucination. | am haunted
' by that image—it is like something you might see right before death, an an-
. cient memory about traveling,

* This, I hope, will be the focus of my film. What exactly this has 1o do aith my
matesial of Detroit, or for that marter the Hudson River Yalley, I'm not en-
tirely sure. There i some irony, however, in the facr that I shot 2 hige pile of
salt in Detroit three years ago. There is a vastsalt mine under that area of the
city. | actually tried 10 go into the mine and shoot in the 19605 but was denied
permission at that time: What a metaphor for Detroit!
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LT You spend so much dme studying the movement ‘of people, work,
and the environment. Do you sce your work as having an intrinsic anthro-
pelogical and historical value? 1 do see my work in that way.

ph: Well, fqimp:rj_mcﬂwwma!hwmﬂwd in agriculmire in
the Fudson River Valley are quite remarkable to warch, and I helieve thar it is
necessary to record that agrarian sense of ime. All the figures working: farmers
phowing the rich black soil and curting the hay, planting and harvesting crops.
They are young and old, from different parts of the world, all moving very
slowly across the land. Often 1l warch a group crouched over pulling weeds
for hours in the blazing sun, just inching along. Time almost stops. It's an activ-
ity that secms more suitable to painsingg; often the clonds are moving faster than
the workers. [s this cinematic? The slowness seems to me a revelation of sors.

These people are undoubtedly going 1o heaven in my world: they belong there
after bending down all day in the summer heaz.

There are also, of course, machines, like the tractors thar rumble along cutting
hay; they look as though they are swimming through the long grass. The funny
hay baling machines look like large mechanical bugs shitting out very large,
round rurds that roll along the ground with steam rising, which is actually hay
dust. How biomorphic and allegorical it looks 1o me.

Lf': Your films often remind me of Raymand Williams’s book The Coun-
ey and he Clry, where he ralks sbout the fabse dichotomy between those two
geographies. For example how people from the dity view the country with
romantic whimsy, though in realiry the country is a place of work that inter-
eonnects with the city in vital lines of communication, industry, and politics.

Do you remember the quote | used in our film The Poor Stockinger, where
Williams talks about the idea in painting of “the prospect™

The signs of people working in the landscape are often seen a5 obirusive
of spoiling the landscape. . There is a sense that when you're looking ata
piciure, you want to control and compose the elements, you want in a sense
1o put a frame around them, as people still do in photography. Toa much
movement, too misch lifi is going to contradicr what you are looking for.

1 think the idea in the 18th century of “the prospect.” where you found
yourself a eommanding point of view ind looked over some tract of the
country, which was increasingly often like landscape pictures that you'd
seefl... thar [practice] does involve separation from the country as 4 place
of life and work.

How des thése ideas relate 1o jpour work?
phi | have waditionally bounced back und forth between city and country

projects and definitely feel they are connected in many whays. It's very ironic
in today’s crumbling urban spaces—Detroit, for example—where the ity is

A

being encroached upon by the country by way of “urban gardens” and “eoun- .,

try" mirkes, the “green belis" and the strong importance of “open spaces.” |
always thought the experience of being at sea gave me a greater awareness of
urban spaces in that it made me acutely aware of nature s influence on the city
EnViTOnmenL.

I remember onee reading an sccount by the painter Albernt Pinkham Ryder.
There was 8 parade in Greenwich Village and he was sitting on the earh wach-
ing clouds overhead. 1've always loved the seascapes he painted of New Bed-
ford, Massachusetts. T was a painter when | was young, and painting remains a
primary influence on my filmmaking.

There is a lot of self-referencing in many of your recen: films, very much like
a diary. Why Is that?

L Tt'spure narcissisml Ha, jusz kidding. I think there are many reasons,
Ome is 3 reaction against the spurious notion of objectivity in nonfiction
films—that somehow these films are impartial or objective and do not en-
code the beliefs and opinions of the makers. | remember watching docu-
mentaries on the BEC when I was growing up and the end credits would
list no director, anly a producer. Which confused me, as quite often there
would be the most overpowering “voice of God" narrator over the top of
the imagery.

Sometimes it can be simply o pragmatic reason, you know, to bring a figure
initer the frame. 1 have aleo filmed people T've worked with or lived with:

Lee Panerson, Eric La Casa, Toshiva Tsunoda, my mother. | believe you
and George are on that list now oo,



& landscapes
- 2011, Courtesy: the arbist
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ph: Can youo talk shout your desire to create alternative histories regarding
characters from social history: R. D, Laing, Raymond Williams, et cetera?

o Wkt feeds your urge, as an artist, 10 revisi history?

L Of course we both know that history 15 constructed, researched, ed-
ited, and structured (often around narratives). 1 am inclined 1o reject the
simple motives that narrative or documentary film often provides s with.
Instead | sdope, a5 you de, an open, observational tendency, with a prefec-
ence ioward the polyvalent.

Foter Hutton, Opposite - Luke Fowler &

Tonhiyn Tsuncda, Ridges on
The Horizontal Plane

'
2010-2011. Installotion view,
Gnlerie Giseln Capitain,
Cologne, 2011.

Courtesy: Oalerie Gisola
Capitain, Cologne.

Fhoto: Lothar Schnepfl

You mention Raymond Williams, who 1 have not ever devoted a film 1o,
and perhaps 1 should. 1 find his work important in that it anempred o ex-
pand inte sociology and literanure in the late 1950 the notion of a “com-
mon culmure” and the importance of “lived experience.”

R, D. Laing, in whom we share a munial interess, also put emphasis on the
experiences of the people he worked for and broke bread with. He wanted
to understand the thoughts and unerances of those who conventional pay-
chiatry had cast off as unintelligible, illogical, mad. His manner was per-
sonal as opposed to dingnostic; he avoided categorizing and schematizing
human experience. He was prescient in staring that madness was often a
political fssiue with strongg social, envirenmental, and interpersonal dimen-

S0,

In shorr, 1 believe in what E. P. Thompson boped to achieve in those North
Yorkshire WEA night classes: the need 1o create more revolutionaries. He
wanted 1o reconniect working people with a history of dissent and struggle,
to show them they had the agency 1o shape their own history. If history is 4
construct, it's o construct that i owned by the victors. 1 hope to return his-
tory to the voices that in those strugples have become marginalized.
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W have in the past discussed atir muzual admiration for the work of your
peers James Henning and Mathaniel Dorsky, and vet you seem equally
clese, personally and professionally, 1o the anthropological Blmmaking of
Robert Gardner, Do you think your work somehow bridges the different
values of these e distinet worlds? O perhaps they are not as distinet as
I perceive them,

Pz When [ started making fitms in'the 19605, 1 thoughe all I really needed 1o
dlor weas live an interesting life and continue to iravel, and things would ake care
of themselves. 've always admired arties who dived in the world. Gardner did
jlast that. Ben Rivers, whom [ greatly admire, does that voo. 1 think it's got a
lat 1o do with the idea that “rruth is sranger than fiction.™ I've always felt that
there is an amazing film going on all day, every day, right in front of us.

When I was young in the 1950s ' my fither often took me and my brothér o
see travelogues screened at the Detroit Ant Inagiture. These were wonderful
amateur movies made by a wide variery of people who loved traveling, They
rangred from trips ro Yellowstone National Park in the LL5. 1o more exotic fare,
films made in Eurape and Asia, Some were gudte cleverly shoton Bolex; others
were more direct, with heavy-handed use of voice-over. My father loved these
films. He had made his own photographic records of his ravels as a merchant
seaman when he wad young. Hig photo album greatly affected me az a child. 1
remember going to see Manda Cane with him when it played in a theaser in De-
trot. In the early 1960s he created a film society with a friend, and they screened
films by Jaceques Fari, among others. He once got a letter from Tat thanking
him for showing M. Auelor’s Haliday so often]

These influences seeped into my rather naive brain, | olways wanted 1o be an
artist but never imagined 1 would end up making movies. Then in the mid-1960s
I picked up an 8-millimeter camera and begun documenting performances that |
had ereated as'a sculprure swdent a the San Francisoo A Institote. The films
abistracted the performance and were far more interesting for me. It was at this
time that 1 began considering film a suitable medium for my creative yearnings.

1 sometimes think that I'll domeday end up painting again. The demise of fily
is helping hasten that. Why do we make films, anyway? We both share a love of
film and creating records of our lives directly on film,

L'z When I am making a film | am ofien motivated by the ides that
feel comfortable inhabiting the world of my subjece for a long period of
time, During this period 1 throw out, usually quite quickly, any idea of 5
thesis, steipt, or preconceived notion in order to drift berween inmition,
experience, and research, Tts not that 1 am afraid of committing 1o an idey
or making a statement; | am just resistent to a positivist procedure that fore-
clnses on experience, on being able 1o react to the shifting realizations and
circumstances that inevitably come about during the process of making.

I learn, in the broadest werms, through the making. In retarn, I feel T have
duty to offer something back 1o the public that honesaly reflects my proces
and method. Although [ realize that (a8 with your films, which are all silent)
some of what 1 am trying to do may be lost on people who are used 1o chan.
nel surfing, or constamly scouring the Internet.




‘Quedle i Luke Fowler o di Peter Hutton sono due

che peculiari, che talvolta hanno dato vitn a

ma che, soprattutte, condividono precise

& partire dall'intento antropalogico & stor-

o ded film - che esplorando luoghi geografici & mo-

ti umani con un afflato postico - per arrivare

‘attitudine da sutentico esplorators dell’artista

che attraversa luoghl @ vinggla coraggiosaments

‘alin ricerca dl storie. Anche nol, da lettord, o lascis-

‘mo portare, dalla conversazions che ssgue, al se-

o dells carovane di cammaelli che attraversanoc

TFarizzonte, a osservare lo miniore di sale, » | conta-
‘dinl al lavoro.,

LF: So che stal girando |l tuo puove film In tre
luoghi: & Detroit, nel Michigan, a Mekalke, in Etio-
péa, & lungo la valle delHudson, nallo Stato di
Naw York. Porché hai scolto quests location?

PH: I\ mio nuova film ho come titolo di lavoro Theae
Landscapes. La prima parte & stata girata vicing a
_lhlmll, dionvie SO0 Crasciuts., Hugll mhink Sessanta
_fm‘w;r i marinaio sulle navl meércantili sui Grandl
Laphi {ho continuato a lavorare Sulle navi fino ai
primi anni Settanta) & la sedo del mio sindacato =l
trovava a River Rouge, una zona fortemente indu-
strinlizzata. Ci sono tornato tre anni fa per qualche
sattimana, o girare un documentario su un'sccia-
teria ancora in funzione cha sl chisma Zug lsland.
Girare & stato un incubo dal punto di vists dells si-
curazza. Un'altra acciaieria, abbandonata, ha ispi-
fato alcune riprose,

Ho percorss la vicina West Jefferson Avenue & ha
filmato wito quello che mi colplva. 1 culmine & sla-
16 uno studio su due uomini che camminavano lun-
@0 il cavo di sospansione dell‘Ambassador Bridge,
che collega Detroit a Windsor, in Canada. Tutta il
materiale mi pare un sogno, @ sogno & la parola
glusla parchd gran parte del passaggio Infornd &
Datroit & moro.

Lived Experience

di Luke Fowler e Pater Hutton

La wvalle dellHudson & il lsego dove abito. D' estate
la bellezza dol paesaggic non finisce di stupirmi. |
pratl verdi e asciuttl, dove la balle di fieno gettano
lunghe ombre all'ora pil magica della glornata. Le
Auvale cha 81 addansana sui monti Catskill, imimensi
cumuli temporaleschi, sono incredibili ad evocano i
sogni. Mi ricordo di aver letto i racconto della navi
gazione che Henry Hudson feca per risalive i fiume
Hudson, & di come la tarra rlisulisva profumata per
| marinai a bordo defla neve: santivano il prafuma
della frutta maturs ¢ abbondante. Provenbenti dal
clima avvilente dell'Europa occidentale, pensarono
di essare arrivati in paradiso,

Lultimo paesagglo che fimard & 'Etiopia, Nel 1868
il regists Robert Gardner andd nells depressione
di Dallol a girare un film molto brove sui pastari di
cammalli dedl"Afar, che in quolla valle estraggono il
sale. 5i tratta dal punto pla basso dell’Africa, che &
sostanzialmente un vasto giacimento di sale, £ an-
che uno del luoghi pio caldi della Terra, Nel 2070
questo film- & stato inserito in una refrospettiva de-
dicata all'opora i Gardnar tonutasi al Bard College,
dowve insegno dal 1984, Gardner mi ha poi chiesto se
aro [nteressato ad andare nel Dallol per sviluppars
il lavoro che (ol aveva fano nel 1968: Il suo film &
molto bella, ma anche éstremaments brave, E io ho
detto di si.

E cosl 'anno scorso sono andato in Etiopis con mia
moglie & un amico cineasta, Mott Hupfal, Volevamo
aceamparc] nell’ares del Dallol par elngue ghomnd. Il
glorno prima che partissimo per Mekelle da Addis
Abeba, un gruppo di ribelli aritral ha superato il con-
fine, weciso soi turisti europei ¢ ragito due cittadini
tadeschi. Il risubtato i stato che il governa etiope ha
chiiso la regione al viaggiaton straniari,

E PASEHI0 un aNNC & Mi S0 Meparando & tormare o

riprovarel. Una dedle immagini pili bella & ricorren-
tl del girate di Gardner & una ripresa da lontano di

N

urda carovana di cammalll che attraversa Nonizzonie
I passaggio sembra sul punto di sciogliersi per o
intense ondate di celore. Non 8i capisce 58 & rea-
le oppure un'sllucinazione. Sono ossessionato da
quell immaging: & corma und di quelle cose che forsa
5 vadono subito prima di marire, un'géntica memo
ria di viaggio,

Spero che diventl || fultro del mio film. Mon =0 bona
coss gquesto abbla & che fare con il materiale su
Daatroi, o con ko valle dell'Hudson, Tultavia, ¢’ una
carta ironia nal fatto che io abbla Mmato un @norma
cumulo di sale s Datrodt, tre anni fa, C& una grande
miniara di zale nolle viscare di quefla zons defla ciink,
Begll anni Sessanta 1ental anche di entrara nella mi-
nigrs per lare dalle riprese, ma all'epoca il permesso
mi fu negato. Cha metafora por Dotroit. & questal

LF: Trascorri molto tempo a studiare il movinmsn-
1o della gente, i lavoro @ Pambiente. Ritleni che i
s ivaro abbla un intringaco valors anfropalo
glco @ storico? lo ho quests idea del mio lavoro.

PH: Beh, per esampio i lenti procediment! degll
agricolton nelka valle dell’Hudson sono davvero in-
teressanti da osservare, @ credo sis necessario do-
cumentare quel senso agricolo del tempo. Tutte be
figure al lavoro, | contadini che arano la rcca ter-
ra nora o mistono il fieno, saminano @ raccolgono
Sono giovan! @ vecchi, provenlenti da diversa pari
del mondo, & tutti &l muovons molbto lantamente sul
tefrenc. Spasgo mi melio & sssrvare un gruppo che
&i & accovaccialo per riposare dopo aver srappato
arbacce per ore s0t1o il sole cocente, procedendo wn
palmo alla voita, Il tempo quasi 5i ferma, € un®attivi-
th che pare pil adatta alla pittura; spesso ko nuvole
s muovono pll veloc ded lavoratorl. E cinomatogras
fico witto questo? La lentezza mi sembra quasi una
rivalazione. Nel mio monde, questa genta va siou-
ramente in paradiso; 88 lo meritano, dopo essers
plegati tutto H gioma sotto la vampa dell’astate,
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Poter Button, 3 Landscapes, 2011 Opposite, top — Peter Hutton, Boston Fire, Opposite, bottom — Peter Hutton, Lodg
Courtesy: the nrtist 1976, Courtesy: the artist Symphony . 1993. Courtesy: the artist
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MOUSSE 37 ~ Luke Fowler & Pérer Hution

Laft columm — Luke Fowler, ALL Divided Selves, 2011. Right colusn — Luke Fowlor, Tentmoobl Films, 2008
Courtesy: the artistl; The Modern Institute/Toby Webster Ltd, Coortony: the artist and The Moders Inetitute/Toby Webater Leg
Glasgow; Oalerie Gisela Capitain, Cologne Gladgow

Opposite, top = Luke Fowler, Alnsdair. Hogmonay. Clogston Gpposite, bottom — Luke Fowler, A Ornmssr of Moving, 2010
shreet . 2009, Courtesy: the artist; The Modern Institute/Toby Courtesy: the artist; The Modern Institute/Toby Webster Lid,
Wobister Ltd, Glasgow; Galerie Gisola Capitmin, Cologne Glasgow; Galerie Gisols Copitain, Cologne
27

- 9%




MOUSSE 37 ~ Luke Fowler & Peter Hucton

L}
L]
L]
L}
i
o
B
=
]

95




= Maturalmante cf sono anche te macching, come por
esamipio i tratton che rumoregginno maentre misto-
na: pare quasi che nuotine nell'erba alta. Le buffe
macchine cho imballano il fieno sembrano grandi
insotti meccanici noll‘atto di defecars grossi escre-

= manti rotondi che rotolano esalando vapors, che in
roalté & la polvere dal fisno. Mi sembra tutto cosl
biomorfico & allegorico.

LF: | o film mi ricordano spessa i libro di
Raymond Williams The Country and the City, che
parla dalla falsa dicotomia tra questi due leoghi
i. Per esompio, 1l fatto che la gente di
cltth faccia sulla campagna fantasie romanticha,
mantre in roalts b compagna @ un luogo di la-
woro interconnesso con la citth attraverso fined
witali di comunicazione, industria o politica,

Ti ricordi la citazione che ho usato nal film che
abblamo fatto Insieme, The Poor Stockinger,
nolla quale Williams parla dell'idea di "veduta”™
rolla péttura;

1 sagni dedla gonte che lavora sone spesso consl-
derati un'intrusions, perché sciupano il passag-
gio... Guando guardl unimmagine o' come 1a
sensazione che tu voghia controdlaria & compar-
e gh elermentl, in un cano senso vuol mettar-
e una cornica intomo, come i gente ancora 1
con be fotografie. Troppo movimento; troppa wita
sang In contraddizinne con chd che val cercanda,

Credo che lidea sattecentesca di “veduta”,
quando uno sl trovava in un punta dominants o
oasanvaEvaE un termtoro, che sempre pill spesso
sssomigliava alla pittura di passaggio che i era
solitl vedera... ecco, quella [pratical comporta
una separazions dalls campagna come luogo di
vita & di levoro.

In che modo gqueste (des 8i ricollsgano &) Tuo
lovaro

PH: Sono sempre passato da progett dedseati alta
xilté a progetti dedicati alla campagna, & Sono con-
vinto che osse siang collegate In molt modi. E ironi-
coveders come negli odierni spaz urbani in sfacelo,
per esempio Detrodt, b citth vengs invasa dalla cam-
pagna con gli “orti urbani®, | mercati “contadini®, le
= "ginture verdi” e attraverso 'stiribuzione di granda
importanza agli "spazi sperti”®. Ho sempre pensato
che la mia esperienza del mare aparo mi abhia dato
una maggiore consapevolezza degli spari urbani
perché mi ha date prefonds coscienca dellinflueenza
della natura sull'ambisnte urbano,

Mi ricordo di aver letto, una wolta, un ricordo del
pittore Albert Pinkham Ryder. C'ara una sfilata nel
Greenwich Village & lui era seduto sul bordo del
marciapiede a guardare la mvole in alto nel cielo,
Ho sempre amalo i suoi paesoggl marind che ritrag-
vang New Bedford, nol Massachusetts. Da giovana
dipingevo anchiio, e la plttura resta una dalle in-
" spsflusnze principali nel mio fare cinema,

In molti dei tued witimi film & sono tantissime auto-
citazioni, & quas! un dinrio, Comoe mai?

LF: E namisismo purol Mo, sto scherzando,
Crodo che | motivi slano modtl. Uno i la reazions
cantra il falso concetto i oggeitivita dal flm che
nan sono fiction: come so aquest] film fossero del
tutto Iimparziall 8 oggettivi, & non contenessaro
hiﬁnahm[ﬂuﬂlldﬂilnﬂ:u.ldlm
do che da ragaezo guardevo | decumentari delis
BBC, o alla fine ned tiwoll di coda non c'era mai il
regists, solo fl produttone, E gieste mi confon-
deva, parché quasi sempre ¢'era un narratone
invadente, ia “voce i [io® che sovrastava e
Immaginl. ]

A volte Invecs pud tratiarsi semplicamente di
un motive pragrmsico, Sai, per inserine une figu-
ra nel contesto. Ho anche filmate persane con
cul ho lavorato o vissata: Lea Panerson, Eric La
Casa, Toshiya Tsunods, mia madre. Mi =5 che
Ilﬂ|l||.lﬂ‘ﬂmmmlm

PH: Puol parlare del tuo desiderlo dl eroare storia al-
tornative su personaggl dells staris sociabe, quali A
0. Laing, Raymond Williams, sccetera? Cosa nutrs il
fuo bisogno di rivisitare la sioria in quanto artista?

-

LF: Naturalmente sapplamo tutti e dus che la
storia viene, ricostrulta, esaminata, corretts
8 strutfurats [spesso atiorno o del raccaontil.
Tendo o rifiutare le motivazioni semplici che

i vengono spesso fornite dai film o dai doeu-
mentari. Adotto invece, come fal anche 1u, una
tendanza aperta sl'oEsarvarions, con ung PR
dilezione par I polivalenta.

Hai citate Raymond Willlams, al quale non ho
mai dedicaro un film, & forse doveei. Ritengo
che la sua opers sia importants in gusnio ha
tentata di diffondere nella socliologia & nella
letteratura della fina degli annl Cinquanta H
concetto di “culturs comuna® e 'importanza
dell*gsparienta vissula®,

R. D. Laing, per il quale condividiamo un interas-
se, dava importanza anche alle ssperianzs della
gente per cul lavorsva ¢ con cul divideva | pa-
sti. Voleve capire | pansieri ¢ i discorsi di coloro
che la psichistrio convenzionale aveva rifivtato
bollandoll come incomprensiblli, Hogici, matt.
Il suo approccio era personale. nen diagnostico;
evitavis ol suddividers in categorin o di schema-
tizzare I'esperienza umana, £ siato un precursore
nelaffermare che In partin era spesso una qua-
stionn politica dabla forte dimensione sociale,
amblontale e intorpersonals.

In bewve, credo in cid che E. B Thompson spera-
wa di oftenara con quel corsi sarali por gli operal
delio Yorkshine settontrionale: il bisogno di crea-
ro pili rivoluzionas]. Yolmvasimottere in contarto
gl oparal con una storkg, di profests o di lotta,
mostrare loro che avevano la capacith di dare
forma alis boro stodis. Se la storin & una costru-
ehoive, 8 tratta di una costruzions di proprieta dek
vincitoed, Spero di restitulre fa storis alle voci che
in guedle battagiie sono stale emarginote.

In passato abblamo discusso la nostra comu-
ne ammirazions per il lavore dei teol colleghi
James Benning & Mathantel Dorsky, eppure tu
sembrl ugualmente vicino, dal punto di wists
personala e professionale, slla cinematografia
antropalegics di Robert Gardner. Ritienl che la
e opers, in gualche moda, facein da ponte fra
I divvarsi vedord di questi dus mondi saparatiy O
forss non sono cosl separati come pare & me,

PH: Quasndo ho cominclate a fare film. negll anni
Sessanta, pensavo che sarebbe bastalo avere una
vita Interessanto & viaggiare sampee, & la cosa sf
sarebbearo risole da 84, Ho sempra ammirato gl
artisti che wivevano nel mondo. Gardners ha fatto
propeio questo, Come anche Ban Rivers. per il qua-
e ho una grande ammirazions. Credo che clantri
maolto con Uidea che "ia verith & pli strana della
fintione”. Ho sempre pensato che sia un film incra-
dibfle quello a8l quale sssistiameo tuttl | giommi, per
tutto Bl giormo.

Quando ero giovane, neghl anni Cinguanta, mio pa-
dre portava spasso me ¢ mio fratelio & veders i do-
cumentari di viaggio in programmarions sl Datralt
Art nstitute, Sitrartava di meravighosi filmatl sma-
toriali renlizzati da gente di it § tipi che amava
viaggiare. Si endave dalle gite al Parco nazionabe
di Yellowstone o soggetti phd esotich, fitm girsti in
Europa e in Asia, Alcunl grano giratl con notevole
magstria con una Bolex; altri erano pit immadiati,
con un uso massiceio dolla voce fuor campa, Mio
padre adorava questi film, Quando ora glovane o
faceva il marinaio sulla navi mercantill aveva scal-
tato mokte fotografie dol suod viaggl. Quando ero
bambing 11 sun album fotografico mi affascinava.
Mi ricordo di essere andato a veders Mondo Cane
con W quando fu prodettato in un teastro a Detrodt.
All'inizio degll anni Sessanta con un amico costitui
un'sssopiaziona di appesstonatl di cimema, & fra gli
altri prolettavano | film di Jecques Tatl. Una volta
ricevette une letters di Toti che lo ringraziava per
aver prokettato cosl spesss Le vacanre df Monsieur
Hudotl

Quaste Influenze ml sbno anteate nella tosta, & 18
mis testa era phumm ingenus, Ho sempre valuto
fare artista, ma non misarel mai immagineto di
diventare un regists cinematogralizo, A meth de-
gli anni Sessants presi una cinepross 8 millimesri
& comincial 8 documentars |e porformance che or-
ganizzavo da studente di scultura al San Francisco
Art Institute, | misi film finivano per andare oltre la
parformance & per me erant molto pil interassan-
1i. E siato in quel periods che: ho inizisto a pensa-
re cha il cinama fosse un Merzo espressivo adatto
ol mie vellaith crestive,

A volte panso che un glorno ricomincerd a dipin-
gene, & la fine del cinema sta acoelerando questo
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processe. Ad ognl modo, perché facciama i film?
Entrambi amdamo (| cinema e 'idea di rogistrare la
nostra vita dirattamente sulla pallicola.

LF: Spesso quondo gire un film sano spinto
dallidea che, se par un lunge periodo di tem-
pa abite nel mondo costituito dal mio soggetto,
o sto hens. In guel pariodo tendo a scartare,
e di solito molto velocamente, qualsiasi tesi,
sconaggiatura o idea preconcetta, lasciando-
mi osciltare fra intuizione, esperienia o ricorca,
Non oha tama di impegnarmi con un'idea o una
dichisrazione; piuttosto, rifiuto un procedimen-
o posithvista che praciude Posperienza e la ri-
corca, impedendo di reagire al ragionamenti &
alle circostanze mutevoli che, Inevitabilmente,
=l varificano duranta I rlprese,

Per dirla in moda molto generico, imparo fa-
eendo. in cambdo, santo il dovere di restituire al
pubblico qualcosa che riflette con onesta |l pro-
cedimento e || metodo che implego. Anche se
mi rando conto che (come nel caso dai tuol film,
chi 80n0 mutl) une parte df cib che tento di fare
put @ndare perduto per coloro che sono abitusti
“a saftare da un cansde all'altro, Gopure & passars
rapidaments in rassegna cit che affte Lo rete.



MOUSSE 17 ~ Luke Fowler & Peter Hutton

Luke Fowler, A Gramear For Listening Fart I, 2000, Courtesy: Top = Peter Mutton, Time and Tide, 2001
| the artist and The Modern Institute/Toby Webster Ltd, Glasgow Courtesy: the artist
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